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Nanopublication — Les plaques de verre transportent
la forme mais perdent la couleur — et le musée parle
d'archive, pas de résurrection
par Arnaud Quercy

La frontière passe entre ce qu'une trace phy‐

sique peut porter et ce qu'une institution dit

qu'elle  porte  :  les  plaques  de  verre  dé‐

montrent que l'invariant physique de P3a n'est

pas  une  couche  unique  et  indivisible  —  la

forme voyage, la couleur non, selon le support

d'enregistrement de 1925-1944 — tandis que le

cadrage  archivistique  du  musée  maintient  la

chose  fermement  du  côté  de  «  l'enregistre‐

ment », résistant à l'affirmation plus forte

de  P10  selon  laquelle  la  documentation  est

déjà création en suspension. Que P10 tienne

encore dépend d'un événement extérieur à l'ar‐

ticle : ce qui se passera une fois les images

effectivement mises en ligne et vues. Notons

aussi que le passage documenté ici — négatif

vers numérisation — reste tout du long dans

une seule modalité visuelle, cas trop mince

pour tester l'affirmation de P2 sur la traver‐

sée entre modalités différentes ; cette propo‐

sition est laissée de côté comme non testée

plutôt que confirmée ou brisée.

CE QUE DIT LA SOURCE [1]

La  Gemäldegalerie  de  Berlin  numérise  des

plaques de verre en haute résolution — issues

d'une campagne de documentation photographique

menée de 1925 à 1944, principalement par Gus‐

tav  Schwarz  —  représentant  des  tableaux  de

maîtres anciens (Rubens, Véronèse, van Dyck,

Caravage) détruits par des incendies à la fin

de la Seconde Guerre mondiale. Les négatifs,

rephotographiés plutôt que déplacés pour pré‐

server  leur  fragilité,  seront  mis  en  ligne

plus tard cette année sous forme d'images nu‐

mériques zoomables et téléchargeables. Le per‐

sonnel du musée présente la valeur du projet

comme documentaire : elle sert à l'attribu‐

tion, la provenance et la recherche en conser‐

vation, pour des œuvres dont la disparition

laissait une lacune dans le registre visuel.

OÙ LA LENTILLE MORD

La distinction que fait P3a entre invariant

physique (dimensions, couleurs, formes) et in‐

variant intentionnel s'accroche nettement sur

un point mais fait éclater le paquet sur un

autre. Le cas confirme qu'une trace physique

peut survivre indépendamment de l'objet et de

toute intention encodée — personne ne prétend

accéder à pourquoi le Caravage peignait ainsi,

seulement à ce à quoi la surface ressemblait.

Mais ce qui survit ici n'est pas le paquet

complet nommé par P3a : ce sont des plaques de

verre en noir et blanc issues d'une campagne

de documentation antérieure à la couleur, si

bien  que  la  forme,  la  composition  et  le

contraste tonal persistent tandis que la cou‐

leur  ne  le  fait  pas.  L'invariant  physique,

traité  par  P3a  comme  une  couche  unique,  se

scinde ici en sous-couches à survie inégale

selon  la  technologie  d'enregistrement

disponible à l'époque.

OÙ ELLE CASSE

L'affirmation la plus forte de P10 — « l'œuvre

n'est pas un enregistrement de la création,

elle est création en suspension » — rencontre

une résistance dans le vocabulaire même du mu‐

sée, qui reste fermement du côté de l'enregis‐

trement.  Kleinert  qualifie  les  négatifs  de

précieux pour « l'attribution, la provenance

et la recherche en conservation » ; May situe

l'enjeu du côté de la fragilité des plaques,

non de la latence créative. Rien dans le lan‐

gage  institutionnel  ne  traite  les  plaques

comme une onde en attente d'un nouvel acte de

réception — le registre est de bout en bout

médico-légal  et  archivistique.  X  fléchit  SI

l'on lit la distinction enregistrement/suspen‐

sion de P10 comme une affirmation sur la façon

dont l'objet est institutionnellement présenté

au moment de la préservation — les mots mêmes

du musée choisissent « enregistrement », pas

« création en suspension ». Elle tient si l'on

lit P10 comme une affirmation sur ce qui se

produira une fois les images mises en ligne

plus tard cette année — c'est la réception,

non le cadrage des conservateurs, qui pour P10

loge la suspension, et cet événement n'a pas

encore eu lieu dans cette source.

GRILLE PROPOSITIONNELLE [2]

Lire cette grille. « Non évaluée » ne signifie

pas que la source n’a rien à dire sur cette

proposition. Cela signifie que  la lecture ne

l’a pas instruite. Ce n’est pas un résultat,
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et cela ne se compte dans aucun dénominateur.

Un silence, lui, est un constat : la lecture a

touché  la  proposition  sans  conclure,  ou  a

relevé elle-même son absence.

Évaluées

proposi‐
tion

statut
d’audit

verdict relationnel

P2 Transliteration audité [3] avertit de trivia‐
lité

P3a Double Structure of the In‐
variant

non audité met sous pression

P10 Persistence non audité met sous pression

Ce qui a été instruit. Ces propositions ont

été  jugées  et  portent  un  énoncé  courant  :

c’est lui que la lecture a testé, pas l’énoncé

fondateur.

P2 — jugée en Note 01 · énoncé courant : the

statement is narrowed: it loses

« transportée » and « toute »

Non évaluées (34) — P1, P3, P4, P5, P6, P7,

P8, P9, P11, P12, P13, P14, P14a, P14b, P15,

P16,  P16a,  P17,  P18,  P18a,  P19,  P19a,  P20,

P21, P22, P23, P24, P25, P26, P27, P28, P29,

P30, P31

Verdict d’ensemble : Bounded — taxonomie de la

passe d’août 2026, antérieure au passage au

verdict relationnel. Conservé comme métadon‐

née : l’écart entre les deux formes est une

donnée, pas un résidu. Le jugement de cette

lecture est dans la grille ci-dessus.

Lecture du 2026-04-23 · modèle claude-sonnet-5
· source 6,355 car. · 2 tentative(s)

PREMIÈRE PASSE — CONSERVÉE TELLE QUELLE

Lecture produite par la passe RSS de T50, an‐

térieure à la lentille de frontière. Elle est

reproduite  NON  CORRIGÉE.  La  garder  est  le

point : sans elle, un titre changé n’est qu’un

titre changé — avec elle, ce que la seconde

passe a refusé devient lisible.

Titre qu’elle portait : « Berlin's Digital Re‐

surrection  and  the  Ricochet  of  Lost  Pain‐

tings »

La reconstruction numérique par la Gemäldega‐

lerie des œuvres détruites de Rubens, Véronèse

et Caravage est un cas structurel de l'EFFET

DE RICOCHET. Les peintures originales sont in‐

variantes physiquement (détruites, matérielle‐

ment absentes). Mais l'émission numérique—une

nouvelle onde à travers une ouverture computa‐

tionnelle—ne restaure pas l'original. Au lieu

de cela, elle génère une nouvelle création :

un objet diffractive qui révèle ce qui était

latent dans la documentation archivistique, le

savoir savant et la mémoire historique. Le ré‐

cepteur rencontrant le Caravage numérique dé‐

couvre non pas « le tableau restauré » mais

« ce que nous savons de la peinture à travers

la perte ». L'invariant intentionnel (pourquoi

Caravage  a  composé  de  cette  façon)  devient

nouvellement  activé  par  l'écart  entre  l'ab‐

sence et la reconstruction. Ce n'est pas de la

conservation—c'est de la propagation par perte

générative.

T50 RSS assessment · 2026-04-23 · remplacée par boundary-

lens-2026-08
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PROFIL ÉPISTÉMIQUE

Type de

revendication

boundary reading

Voix third person analysis

Statut

épistémique

bounded grip

Méthodologie Boundary-finding lens applied to one source,

model claude-sonnet-5, 2 attempt(s),

traceability check passed.
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